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Entremeses variados, de Jestis Campos
arcia: parodia y recreacién de un
género teatral

Berta Munoz Ciliz
Centro de Documentacién Teatral
berta.munoz@inaem.mcu.es

En estos primeros afios del siglo xxi, el teatro breve ha experi-
ntado un impulso considerable, tal como se comenté en la pasada
¢ion de este Seminario'. Tanto en las salas alternativas como en el
tro comercial hemos asistido a una proliferacion de especticulos
struidos a partir de escenas breves. Por una parte, su capacidad de
tesis, su eficacia a la hora de condensar al mdximo las ideas, su
neidad para exponer argumentos de cardcter politico o social a
ido de teatro de urgencia o de guerrilla hacen de él un género pro-
io para la creacién de especticulos con vocacién de movilizar a la
iedad. Asf parecen haberlo entendido los creadores de los espect-
0s de autoria colectiva Intolerancia (2004), Once voces contra la
varie (2005), La orilla perra del mundo (2005), Exilios (2005), o

por ejemplo, fue destacado en las conferencias de Marfa Jestis Orozco Ve-
cisco Gutiérrez Carbajo. En lo que se refiere al dmbito editorial, la antolo-
breve entre dos siglos, realizada por Virtudes Serrano (Madrid, Citedra,
Hispanicas», 2004), es una buena muestra del interés de los dramatur-
actuales de todas las generaciones y tendencias por el género breve, al igual que
jolimenes publicados hasta el momento de la revista valenciana Art Teatral
adernos de minipiezas ilustradas), o los distintos conjuntos de monélogos y mi-
s que viene publicando la Asociacién de Autores de Teatro: La confesion
Maratén de mondloges (2003, 2004 y 2005) o Teatro contra la guerra
3), todos ellos de autorfa colectiva.
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Grita: tengo Sida (2005). Al mismo tiempo, el cardcter jo
navalesco del que desde sus origenes hizo gala este género?,
dad de propiciar el esparcimiento y la diversién, expli
que ha cobrado en la escena comercial (recordemos, por ¢
titulos Aixd no es vida, estrenado por T de Teatre en 200
juntos de monélogos de humor titulados Shombre
Smujeres.com o 5gays.com, estrenados en 2001, 2002 y 2003,
tivamente?), asi como su vinculacién con ciertas celebraci
ricter teatral, como los Maratones de Mondlogos que anua
ganiza la Asociacién de Autores de Teatro con motivo
Mundial del Teatro, o las lecturas escenificadas de obras

del teatro de urgencia como los festivos y carnavalescos con
el especticulo que vamos a analizar, como veremos. Al
po, en la escena actual encontramos una serie de espe
sin tratarse de conjuntos de textos auténomos, se compone
de escenas breves yuxtapuestas que conforman estructuras
sido consideradas como propias de la postmodernidad’.

2 Este cardcter carnavalesco del teatro breve, que ya fue sefialado p
Asensio (1971), ha sido estudiado por Javier Huerta Calvo en distintos
tre ellos, en El nuevo mundo de la risa (1995), especialmente en su ¢
«De la locura festiva en el teatro breve (135-155). 3

3 Informacién extraida de las bases de datos informatizadas del C
cumentacién Teatral del INAEM. Respecto al gusto del piblico actual
neros breves, supone la continuidad de una larga tradicién que se remor
glos de Oro, y que se manifiesta con especial intensidad en las tres dl
del Xix y en la primera del XX, tal como sefiala Pilar Espin en su estudio
atro por horas: “teatro calificado de ‘menor’ a pesar de ser el de mayor 2
publico durante cuarenta afios» (1995: 22).

4 Cabe destacar que el autor que nos ocupa, Jestis Campos, desde su ¢
presidente de la Asociacién de Autores de Teatro, es el impulsor tanto
Maratén de Monélogos como del Salén Internacional del Libro Teatral,
viembre de 2005 celebré su sexta edicién. '

5 Tal como sefiala Sussane Hartwig (2004: 223), «Se ha repetido h
dad que la era posmoderna se caracteriza por la fragmentacién. En el
sis en la estructura dramdtica gana terreno frente al discurso narrativo linez
do. Los ‘huecos textuales’ (entendidos como rupturas en la reccpciém"
texto) se han vuelto hasta una sefia de identidad de los escritores teat
tinico denominador comtin que justificaria la nocién de ‘generacién’».
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e trate propiamente de teatro breve, en Entremeses variados vamos a
ncontrar referencias a este tipo de estructuras y al discurso teérico
que las acompaiia, por lo que conviene igualmente no perderlas de

_- espectaculo que nos ocupa, Entremeses variados, formado por
uince piezas de corta duracién, mds un prélogo y un epilogo, se en-
a en este resurgimiento del teatro breve®. Se trata de un espectd-
ilo inusual dentro de la produccién de Campos en muchos aspec-
entre ellos, la propia estructura, pues el autor nos tiene
brados a textos de duracién normal (en torno a la hora y
de representacion) que se desarrollan a lo largo de un dnico
(valgan como ejemplo los titulos A ciegas (1997), Naufragar en
t(1999) o Patético jinete del rock and roll (2002), por citar s6-
nos de ellos). En otros casos en los que sus estructuras se com-
n de varios actos, estos forman parte de una historia tnica (asf,
la obra para j6venes La fiera corrupia (2004) o en La cabeza del
o, escrita en 1996) o, al menos, abordan una misma temdtica
de ausencias, 2000). De toda su produccién, dnicamente Na-
pasion y muerte de... por ejemplo, ti (1975), el que serfa su
estreno, mantiene una cierta similicud con la obra que nos
en cuanto a su estructura.
bién es bastante insélita en lo que se refiere a su proceso de
6n, ya que el autor, durante el proceso de escritura, acostumbra
ncebir de forma conjunta el texto de la obra y la propuesta escé-
a partir de la cual se materializard el espectdculo, de ahi su inte-
dirigir sus propios textos (Campos Garcia, 2002)7; en esta oca-
sin embargo, Campos no partié de una propuesta escénica
ida ya desde la escritura —y, por tanto, implicita en el propio
, sino que su punto de partida fue una serie de obras breves,

)

eses variados se estrend el 24 de octubre de 2005, en el Teatro Lépez de
Badajoz, con texto, direccién y espacio escénico de Jesus Campos, e inter-
da por Francisco Vidal, Julio Escalada, Diana Pefalver, Beatriz Bergamin y
o Mufiiz.

En ocasiones, la escritura de las intervenciones de los personajes estd tan con-
por el espacio escénico como en A ciegas (1997), donde, segtin explica el
oscuridad fue precisamente el motivo inicial de la obra y el detonante de la
argumental (Programa de mano de A ciegas, conservado en el archivo del
e Documentacién Teatral).
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escritas entre 2001 y 2005, que habia concebido como obras au
mas, sin que su intencién inicial fuera escenificarlas de forma e
junta; es mds, en un principio fueron concebidas como juegos dr
miticos, ejercicios de escritura sin expectativa alguna de estr
debido precisamente a su brevedad. La decisién de realizar un es
téculo a partir de dichas piezas le obligaba a crear un dispositivo ¢
cénico que articulara todas ellas y dotara de unidad al conjunto de
representacion, y ello le supuso descartar algunas de las obras, debi
a que su temdrica resultaba ajena al resto del conjunto, y escril
otras nuevas abordando distintos temas con el fin de compo
friso de escenas sobre la sociedad actual. Una vez tomada la d
de escenificar este conjunto de piezas breves yuxtapuestas, el 2
escribe las piezas metateatrales que sirven de prélogo y epilo
cuales dotardn de mayor cohesién al especticulo, ademds de pe
una serie de ironfas sobre su propia obra y sobre los espectd
obras breves en su conjunto. De este modo, escritura dramdtica
critura escénica se fueron gestando conjuntamente durante las sen
nas previas al proceso de ensayos.
Aunque, como se ha dicho, esta forma de trabajo no es habi
Jests Campos, tampoco es la primera vez que el autor escenifica
obra de este tipo, pues tres décadas antes, Nacimiento, pamin J7
de... por ejemplo: tii respondia a un esquema de trabajo si
aquella ocasién, el autor partlo igualmente de escenas breves ya es
tas, a las que afiadié nuevas piezas que se escribieron durante el pr
so de puesta en escena®. También entonces, como ahora, se
lenguajes escénicos diferentes para crear las distintas piezas, y a |
de la disparidad formal entre ellas, en ambos casos el espectdcule
canza una unidad de sentido, pues si entonces se trataba de mo
distintos momentos vitales de una generacién de espafioles a tra
secuencias entre las que se establecia una relacién diacrénica, ‘
trata de reflejar distintos aspectos de una misma época, establ
una relacién sincrénica entre las distintas escenas. En una y
esta unidad de sentido se alcanza gracias al marco que forman
cenas de prélogo y epilogo, las cuales, en el montaje de 1975, es

8 Véase el «Cuaderno de bitdcora» en que el autor describe el proceso
cién de este especticulo en la pdgina web: www jesuscampos.com (sec
Teatro).
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teadas como escenas de cardcter ritual, y en este nuevo montaje lo
en clave de comedia y de parodia metateatral; una evolucién
resulta significativa no sélo de la trayectoria personal del autor, si-
de la trayectoria del teatro espafiol desde los inicios de la transicién
democrética hasta nuestros dias.

Centrindonos en Entremeses variados, la referida metateatralidad,
presente en las piezas con que se inicia y se cierra la representacién,
acabard por definirse como uno de los elementos medulares del es-
dculo: en dichas piezas son parodiados tanto el actual teatro
struido a partir de escenas breves como el discurso tedrico que lo

«nueva cocina». El paralelismo entre teatro y gastronomia estd
ente incluso en el titulo de la obra, e igualmente, lo estd en el
a de mano, que se presenta en forma de carta de entremeses,
la imagen promocional utilizada en programas y carteles, que
nuestra un pequeno plato con una aceituna’. «Tapeo teatral para es-
ectadores deconstruidos», es como define el autor su propia obra en
 programa de mano. Tanto el tono irénico con que estd redactada
anota del cirado programa como el hecho de que la imagen promo-
ional muestre un aperitivo tan insignificante marcan desde el pri-
ner momento el_cardcter autopardédico de este espectdculo. Ya du-
nte la representacion, la ironfa se plantea a través de una anécdota
ntemente trivial: en la pieza inicial, un cliente (trasunto del es-
dor) llega a un restaurante (teatro) hambriento y, para su decep-
se encuentra con que sblo sirven platos etéreos y frugales de
weva cocina» (piezas breves); ironfa que se completa en la pieza fi-
al, con el desdén del cliente hacia lo que alli ha visto. En ambas pie-
5, se busco la metateatralidad también desde el trabajo de interpre-
i6n, que realizé en un tono marcadamente histriénico, con el fin
er ver al espectador que lo que estd presenciando es una come-
8, despegdndose asi de la intencién de conseguir el mds minimo

ecto de realidad.

? Incidiendo en este paralelismo, se llegaron a realizar, aunque finalmente no se
aron, una serie de imdgenes en video que representaban la carta de un restau-
e: éstas habfan de proyectarse al finalizar cada una de las piezas, y en ellas se
sando las paginas de la carta indicando el titulo del «entremés» que se habfa
ado y el del que venia a continuacién.
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Ademis de las dos piezas que enmarcan los «entremeses», otros
elementos que dotan de cohesién al conjunto del espectdculo, como:
la escenografia o la musica que se escucha en las transiciones, incide
en este cardcter metateatral del mismo. Asi, la escenografia, si
en un dispositivo a la italiana, contribuye a reforzar la idea del t
dentro del teatro: el escenario estd dividido en dos planos por
cortina que evoca el telén teatral, la cual, durante las transiciones en-
tre pieza y pieza, realiza distintos juegos de apertura y cierre, deja
entrever en ocasiones a los actores preparados para interpretar la si
guiente obra mientras culmina la anterior, recordando asf al especta
dor que lo que ve es ficticio.

Contribuye a aumentar esta sensacién de distanciamiento la
sica barroca que acompaiia a los juegos de cortina en las transiciones
y con la que se inicia y finaliza el espectdculo: aunque el autor, i
tiendo en la ironfa sobre su propia obra, apunta en el programa
mano que dicha musica no tiene otro cometido.que el de apo
«ese toque pedante, hoy tan en boga», ésta, lejos de ser un ele
meramente decorativo, cumple varias funciones cruciales, entre ellas,
la de recordar al espectador que estd presenciando un espectécule
Tanto por la distancia cronolégica con respecto a la época actua
la que estin ambientadas las escenas (se trata de musica del siglo )

sano y palaciego, con respecto a la sordidez de la realidad reflejad:
algunas de las piezas, la irrupcién de los cortes musicales supone u
ruptura de la ilusién dramdtica. De algin modo, dicha musica si
como contrapunto estético e ideolégico de la realidad mostrac
las piezas.

Centrémonos ahora en los quince «entremeses» comprendidos e
tre el prélogo y el epilogo. Tal como indica el titulo, éstos son mi
diferentes entre sf, y su calidad de «variados» se refiere tanto a su t
tamiento formal como a sus temas: dos de ellos son acciones
sin texto («La ruleta rusa» y «El mando a distancia»); otros, en
bio, son juegos verbales sin apenas apoyatura escénica («Depen
«Posturas e imposturas»), y en la mayorfa de ellos, el texto se col
menta o se contrapuntea con la imagen. Tampoco los persona
aparecen en escena responden a una misma tipologia; y en
de los distintos tipos de personajes, en la puesta en escena se
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distintas formas de interpretacién, que van desde las formas far-
as de algunas de ellas hasta el hiperrealismo o incluso el lirismo
se busco en otras. El cambio de registro entre las distintas piezas,
que basculan de lo cémico a lo dramdtico, y de lo lirico a lo grotesco,
e convierte asi en una de las constantes de estos entremeses, y en
na medida, el orden en que el autor dispuso las distintas escenas
esponde, entre otros motivos, a una intencién de intensificar estos

La forma en que los entremeses se presentan ante nosotros es, co-
mo se dijo, mediante escenas yuxtapuestas sin conexion aparente en-
si. Dicha estructura, ademds de dar pie a la referida parodia de
na forma de hacer teatro, responde a otro factor, tal vez més impor-
ante que aquél, que le da sentido: una de las constantes en las piezas
la presencia de ciertos temas en los medios de comunicacién, espe-
ente la televisién (a ella se alude directamente en «El famoseo»,
Pena y Pene», «De compras», «La niimero 17» y «El mando a dis-
ancia»), y la forma en que aqui se presenta la informacién resulta
y similar a aquélla en que el espectador televisivo acostumbra a
rla: temas aparentemente triviales se mezclan con otros de gran
eza, e igualmente, escenas cémicas se entreveran con otras violen-
25 y dramdticas'®. Asi, el espectéculo se estructura a modo de repor-
je escénico sobre distintos aspectos de la sociedad actual.

En el primero de los entremeses, «El famoseo», la accién transcu-
e en un platé televisivo, lo que incide en el cardcter metaficcional
lo que vemos en el escenario. Esta pieza, una de las més grotescas
conjunto (tal vez la que mds, junto con «El traje de cuero»), abor-
a el tema de la violencia de género —que se repetird varias veces a
p largo del especticulo— desde el punto de vista de la prensa del co-
26n, parodiando un conocido programa televisivo. La anécdota que
scenifica, una entrevista a una famosa maltratada que vende la ex-

1 Tal como sefiala Hartwig, «El auge de los textos fragmentados tiene que ver
1duda con la omnipresencia de los medios audiovisuales, que han acostumbrado
15 usuarios a la dispersion, a la estimulacién continua y al cambio de tema e ima-
na un ritmo de cada tres minutos. [...] Gracias a la familiaridad de los especta-
dores con los recursos del cine y de la tele —el fundido, el encadenado, la superpo-
de imdgenes—, la elipsis se vuelve una técnica facultativa con fuerza
tesiva» (2004: 223-224).
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clusiva de sus moratones, resulta, pues, acorde con el tratamiento cé-
mico y grotesco que recibe en escena, ya que Campos marcé desde
direccién una interpretacién claramente sobreactuada, en la que k
actores interpretan a personajes que, a su vez, actdan ante la cima
e igualmente, escogié un vestuario de colores chirriantes y dud
gusto, acorde con la estridencia de la situacién. La ironfa hacia aque
llo que acapara la atencién de los medios de comunicacién y el cues
tionamiento de si realmente tiene interés aquello que estos refl
reaparecerd en «Pena y Pene», la séptima de las piezas, en la que
protagonistas, dos cantantes con indumentaria hippie, muestran a
tudes opuestas frente a la expectativa de la popularidad.
Si tanto «El famoseo» como «Pena y Pene» parodiaban a perso
del 4mbito de la cultura de masas (en un caso, por pertenecer a ¢l
en el otro, por desearlo), el segundo de los entremeses, «Me acuso ¢
ser hetero», nos presenta a un personaje préximo al 4mbito del arte;
de la «alta cultura». Esta es tal vez la pieza que va mis all4 en su «i
rreccién» politica (cualidad presente, por otra parte, en muchas d
ellas), al presentar a un artista culto y sensible que ha conseguido ur
mayor proyeccion de su obra gracias a su opcién sexual. No obst
lo que queda en evidencia es lo absurdo del contexto en que se ha
guado esta situacion, y no el personaje protagonista. Por el con
a la hora de interpretarlo, se huyé de los estereotipos y en su |
buscé reflejar el dramatismo con que el personaje vive sus cont
ciones, mediante una interpretacién a medio camino entre la come
y el realismo, al tiempo que la iluminacién concentrada sobre el
mientras el resto de la escena quedaba en penumbra daba a su
logo un cardcter intimista, y la ubicacién de éste en primer
del escenario lo aproximaba al publico fisica y emocionalmente
Si las piezas anteriores se desarrollaban en territorios pré»
la farsa, la comedia y el drama, el tercer entremés, «Depende»,
da un nuevo territorio dramdtico mediante el empleo de un len
muy préximo al del teatro del absurdo. Esta obra, en la que se
da el doble rasero con que un personaje juzga a los demds y se j
s{ mismo (tema que mds adelante reaparecerd en otras piezas) suj
ne, segtin el autor, «un ejercicio de dramaticidad verbal»!!, por lo¢

! Entrevista personal con el autor.
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los elementos de puesta en escena son minimos; limitdndose a pre-
sentarnos a dos personajes que dialogan de forma vehemente. Muy
similar en su formato y en el tipo de humor es «Posturas e impostu-
(que ocupa el noveno lugar), en la que dos personajes, opuestos
en su forma de vestir y en sus modales, resultan ser méds préximos en
suintransigencia de lo que aparentan.

Y entre juegos dialécticos y escenas de humor que rozaban lo
grotesco y el absurdo, la realidad en toda su dureza irrumpe en «La
uleta rusa», escena de teatro fisico en la que contemplamos a un
pven inyectindose droga con una jcringuilla Si hasta esta escena,
, ]uego que se plantea en el escenario consiste en llevar a cabo un
ratamiento humoristico de temas dramdticos (la pieza estd situada
tas «El famoseo», «Me acuso de ser hetero» y «Depende»), a partir
la irrupcién del joven toxicomano en escena, en la que incluso la
isica entra de forma dramdtica, se incirta al espectador a modifi-
ar su punto de vista sobre las escenas planteadas en clave de hu-
or. El hecho de que el dramatismo entre en juego mediante una
6n muda, tras haber presenciado tres piezas en las que veiamos
ontradicciones entre lo que sus protagonistas dicen y lo que
san, alerta al espectador para tomar en adelante una posicién
activa o critica ante lo que ve en el escenario (y por exten-
n, ante lo que le muestran los medios de comunicacién). Si los
edios nos muestran imdgenes estremecedoras para, a continua-
on, emitir noticias frivolas o superficiales, aqui se trata de utili-
ese mecanismo buscando precisamente el efecto contrario, no
munizar al espectador sino conmocionarlo, evidenciando al m4-
mo las contradicciones y reforzando los contrastes entre unas y
as escenas.

a otra pieza de teatro fisico, «El mando a distancia», situada ya
re las dltimas del especticulo (ocupa el duodécimo lugar de las
Ince piezas), muestra cémo un telespectador empefiado en no ver
violencia que le muestran los informativos, sufre la irrupcién ines-
rada de esa violencia en su propia casa. En estrecha vinculacién
n esta pieza, «De compras», situada justo antes de aquélla, nos
iestra 2 dos compradoras compulsivas charlando sobre su particu-
isién de las noticias que ven en los telediarios. También aqui se
ta de dos personajes empefiados en dar la espalda a la realidad, es-
vez enfocados desde su lado més risible.
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nuevo cambio de registro al retomar la presencia del humor. En ¢
contemplamos a una pareja elegantemente vestida en la que, d
la cena, ¢l le pide a ella con toda la correccién posible que le permita
hincarle el tenedor. El horror y la risa vuelven a convivir en el espec-
téculo. A diferencia del aire «cutre» con que se presentard el sadismo
en «El traje de cuero», en esta ocasién, la interpretacién, como co-
rresponde al tono de la pieza, se realiza segin las claves de la «alta
media»; y la escenografia, aunque minima, contribuye a aumen
sensacion de irrealidad: la escena, a modo de fotografia recortada
una revista (tal vez de moda, o del corazén), queda acotada por
cortina, ocupando tinicamente la parte central del escenario; una |
roja ilumina la gasa que sirve de fondo y viene a estilizar la ima
que percibe el espectador. En la otra pieza que aborda el tema del
dismo, «El traje de cuero», se acentuaron los elementos c6micos:
burlescos, tanto mediante la interpretacién coma mediante la ridiet
lez de la indumentaria. 4

Ya en «Depende», como vimos, se abordaba el tema de la dob
moral, el cual reaparece en el monélogo titulado «Es sélo una en
medad». Si en aquélla se abordaba desde el humor y la abstr
en ésta se nos muestra el caso bien concreto de un sacerdote qu
ve atrapado en la misma enfermedad de la que un dia llegé a
grarse por creerla un castigo divino. Al ser una de las piezas mds.
ves, el paso de la risa al horror en apenas unos segundos resul
una gran teatralidad. La doble moral se trata igualmente en el
nologo titulado «El olor de las metiforas» (décimo de la serie),
de se aborda la pornografia infantil y la hipocresia que rodea :
tratamiento en los medios de comunicacién; en él, el actor, g
terpreta a un preso, sentado frente al piblico como si de un jurz
se tratara, argumenta su defensa mediante una interpretacion
mente realista. En esta ocasion, el protagonista no estd tratado
un dngulo cémico ni grotesco; por el contrario, el tratamien
mis reflexivo que en cualquiera de las otras piezas. Parece, pues
en su intencién de remover ideas y cuestionar t6épicos, Camp
buscado el lado risible de personajes y situaciones socialmente a
tidos, mientras que, al abordar un tema que es condenado de f
undnime, lo ha hecho desde un tratamiento dramético y real
que resulta coherente con la inversién de papeles propia del e
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iés y en general de la literatura carnavalesca (vid. Huerta Calvo,
1995: 135-155).

La violencia en la pareja, tema que aparecia en algunas de las pie-
as ya comentadas, constituye también el motivo principal de la pie-
2 que ocupa el lugar central del montaje: «Noche de bodas», moné-
ogo de una mujer maltratada, abordado con un registro alejado del
alismo, tanto en el plano verbal como en la interpretacién y en la
nografia. Los recuerdos de la protagonista se funden con la ima-
inacién de un personaje ausente, y el contraste entre realidad y fan-
asfa se marca con un escenario irreal, en el que una transparencia
leja entrever la cama rota y el traje de novia; mientras, la protagonis-
3, situada en primer término del escenario, cuenta su historia inter-
pretando a dos personajes que ven la situacién desde puntos de vista
opuestos, oscilando continuamente entre la euforia de uno y el senti-
ento de derrota del otro. Muy distinto es el tratamiento de la vio-
encia doméstica que aparece en «La nimero 17» (antependltimo de
los entremeses), esta vez préximo al hiperrealismo, si bien el hecho
de que sea la mujer la que pronuncia las palabras que el marido le di-

eléfono y las expresiones claramente machistas que utiliza producen
na sensacién de extrafiamiento y hasta de comicidad en los perple-
0s espectadores, que s6lo al final del mondlogo entienden lo que
an presenciado.

' Para llegar al final antes comentado era necesaria una pieza de ca-
er conciliador, de forma que la violencia en cualquiera de sus ma-
nifestaciones no diera paso directamente a la reflexién metateatral e
onica. Y en efecto, el entremés que cierra el especticulo, «Almas ge-
as», una historia de amor entre dos seres invisibles, constituye
escena esperanzadora dentro del conjunto. Si la mayorfa de las
reflejan aquello que muestran los medios de comunicacién,
que tener en cuenta que éstos suelen omitir con mucha frecuen-
1a los aspectos mds agradables de la existencia para centrarse en lo
scabroso o lo tremendo. La invisibilidad cobra asi un nuevo signifi-
ado, al oponerse a lo desesperanzador de la realidad que se nos
muestra en los medios. El realismo con el que estdn tratados los per-
ajes y con el que se llevé a cabo la interpretaciéon contrasta con la
iverosimilitud del encuentro entre estos dos seres «invisibles», que
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irénicamente resultan ser ms humanos que muchos de los
jes «visibles» mostrados en las escenas anteriores. 3

Y volvemos a la anécdota del restaurante de nueva cocina,
aparece en la escena final. En dicha pieza, tras concluir la
culinaria iniciada al comienzo del especticulo, se afiade un
fiesta», en el que los actores, disfrazados con trajes tan visto
grotescos'? (al modo de las mojigangas barrocas), se burlan,
si, abierta y explicitamente de una forma de entender el tea
cultura caracterizada por el esnobismo y la pedanterfa («Yo
obras en ruso cuando no les ponian subtitulo», presumird ¢
personajes). Al final de la escena, los actores interpelan d
al publico, rompiendo asi totalmente con una «cuarta pa
habia sido vulnerada en otras ocasiones (recordemos los
distanciadores a los que hacfamos alusién).

Al burlarse del teatro compuesto por piezas breves, el
parodiando, en primer lugar, su propio especticulo, pero
también se extiende a un discurso teérico que pretende presel

férmula de tan larga tradicién vestida con las galas tedn

mental de forma continuada como si de un teatro desfasac
crénico se tratara. De este modo, el autor advierte, en be
de sus personajes, que «los entremeses ya se hacfan en el
y frente a la petulancia de quienes pretenden escribir piezas
tadas o deconstruidas, reivindica la pertenencia de sus piezas
nero humilde donde los haya, piezas «sin humos nobiliz
tensiones de haber sido legislados por Aristételes», tal como
Eugenio Asensio (1970: 7).

La propia denominacién de «entremeses» para referirse
pecticulo tan claramente contemporineo, al margen de
gastronémica y de la brevedad de las piezas, supone una
cién de la tradicién, y efectivamente, también encontram
tos comunes entre este conjunto de piezas y sus antepasados |
cos. En primer lugar, recordemos que el propio conc:
espectculo compuesto de piezas breves ya se daba en el
aunque, en su uso mds extendido, el entremés se representz

12 Dichos trajes fueron realizados por el escenégrafo Miguel Brayda a |
materiales de desecho.
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te los entreactos de la comedia, también entonces se representaban
sspectdculos completos compuestos tinicamente de piezas breves;
las «follas de entremeses», que Covarrubias define como «mu-
hos entremeses juntos sin comedia ni representacién grave». A esta
radicién se remonta, pues, este especticulo. Por otra parte, el mini-
ismo de su formato y la ausencia de alardes escenograficos tam-
estin relacionados con el género entremesil; tal como sefialaria
Eugenio Asensio, uno de los rasgos caracterizadores del entremés es
la humildad de su formato: «en su corto 4mbito no caben los gran-
iosos espectdculos, ni las relaciones complicadas, sino que debe por
a simplificar y reducir a rasgos primarios los temas y seres que
tepresenta» (1970: 7). También como los entremeses dureos, éstos se
racterizan por su intencién satirica y de denuncia, asi como por el
sentido lddico del espectdculo y su tendencia a la comicidad. Ade-
, como se dijo, la pieza final sugiere un claro paralelismo con
otro de los géneros breves barrocos, la mojiganga dramética, tanto
or su tono burlesco como por la utilizacién del verso y por los estra-
falarios disfraces con que aparecen vestidos los personajes. Pero sobre
todo, la confusién de las fronteras entre la realidad y la ficcién, tan
ara a la mentalidad del Barroco, estd presente en muchos de los ele-
ientos comentados.
La parodia de un modo de entender el teatro y la cultura, junto
on la visibilidad e invisibilidad en los medios de comunicacién y en
asociedad actual, se convierten asf en los dos temas que vertebran el
iculo y le dan unidad. Dos temas, en principio, muy alejados
e s, pero mds relacionados de lo que pudiera parecer. O al me-
0s, asi parece sugerirlo la interpelaciéon que realiza uno de los perso-
iajes en la escena final, invitando a reflexionar sobre cudl es el hilo
onductor de todas las piezas. En una sociedad que se deja deslum-
rar por lo vacuo y lo superficial, asf como por lo tremebundo o por
0 sm0b, y que da la espalda a temas que le incumben mds de lo que
eree, cabe pensar que en el 4mbito de la cultura tampoco lo que més
e ve tiene por qué ser siempre lo mds interesante. De este modo, el
itor, cuya actitud critica y activista frente a la politica cultural, y es-
ecialmente, frente a la politica teatral que se viene haciendo en
o pafs es sobradamente conocida, ejerce ahora desde su faceta
e dramaturgo una critica que hasta ahora habia venido ejerciendo
desde su labor de gestor cultural y de articulista. En consecuencia
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con su idea de la cultura como forma de expresién de la
(Campos Garcfa, 2001), el autor ha mantenido una acti
frente al escaparatismo cultural alentado desde las instanci
cas, y ha denunciado el dafo infringido por dichas instanci
tro espafiol contempordneo. En este contexto hay que enter
critica al esnobismo y a la pedanteria que lleva a cabo en las es
que funcionan como prélogo y epilogo, y que parodian al a
cultura «visibles», o sea, aquéllos con mayor presencia en los 1
de comunicacién y en las principales instancias culturales.

La critica a la posmodernidad (o mejor dicho, a una forma de
nada de entender la posmodernidad) que los personajes lanzan
cena que cierra el espectdculo, no es sélo, pues, critica a una
da forma de hacer teatro (estructuras fragmentadas, elipsis, ete
que abarca a toda una forma de entender y de hacer el arte y la
Es la critica de quien, al margen del escepticismo y del neocon
rismo posmodernos, reivindica para el arte la capacidad de o
cién individual y social en los que confi6 la modernidad, y e
se plasma en la critica explicita a la que hemos hecho referencia,
el conjunto del especticulo, cuyo fin no es otro que el de hacer
nar sobre temas tan vigentes y tan necesarios como los malos
intransigencia, la droga, la pedofilia o el papel de los medios ¢
nicacién. Actitud que podemos rastrear no sélo en este espect:
no en el conjunto de su obra, y, en definitiva, en su trayectoria
y vital. Y es aqui donde entra en juego la otra caracteristica d
breve a la que haciamos referencia al inicio de este trabajo, su ¢
de teatro de urgencia y su capacidad movilizadora, que se conju;
los elementos ltdicos que tradicionalmente han acompafado
y con la experimentacién vanguardista a la que, desde principi
glo xx, lo sometieron los dramaturgos més inquietos de su tiem

Referencias bibliograficas

ASENSIO, Eugenio (1970). «Introduccién critica» a En
Miguel de Cervantes. Madrid: Castalia.

13 Véase, por ejemplo, el trabajo de Emilio Peral (2001) sobre el teatn
durante la primera mitad del siglo xx. »



ENTREMESES VARIADOS, DE JESUS CAMPOS GARCIA... 429

-(1971). Itinerario del entremés. Madrid: Gredos (2.2 ed.).
CAMPOS GARCIA, Jests (2001). «La dramaturgia espafola con-
tempordnea, un derecho de nuestra sociedad». En Anuario Teatral
2000, 16-18. Madrid: Centro de Documentacién Teatral del
INAEM (Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte).
- (2002). «Signos, que no palabras». En César Oliva (ed.), El teatro
espanal ante el siglo xx1, 249-255. Madrid: Sociedad Estatal Nuevo
- Milenio.
ESPIN TEMPLADO, Maria Pilar (1995). El teatro por horas en Ma-
drid (1870-1910). Madrid: Instituto de Estudios Madrilefios y
Fundacién Jacinto e Inocencio Guerrero.
IARTWIG, Susanne (2004). «;Fragmentos, elipsis, huecos textua-
les? La escritura de los jévenes autores dramdticos». En Wilfried
Floeck y Marfa Francisca Vileches de Frutos (eds.), Zeatro y socie-
' dad en la Espana actual, 223-239. Madrid y Frankfurt am Main:
-~ Iberoamericana-Vervuert Verlag.
HUERTA CALVO, Javier (1995). El nuevo mundo de la risa. Estu-
dios sobre el teatro breve y la comicidad en los Siglos de Oro. Barcelo-
na: Ed. José J. de Olaneta, col. «Oro Viejo».
“ RAL VEGA, Emilio Javier (2001). Formas del teatro breve espariol
en el siglo xx (1892-1939). Madrid: Fundacién Universitaria Es-
~ paola.
www. jesuscampos.com (Pdgina oficial del autor, con obras a texto
- completo, articulos ensayisticos y documentacién grifica de sus
montajes).




Indice
Presentacién de Jos¢é ROMERA CASTILLO .....coccoveeveeeennenn

I. SESIONES PLENARIAS

José Luis ALONSO DE SANTOS: Sobre mis puestas en escena
en la Compafiia Nacional de Teatro Cldsico  ..........cucucueunens
Pilar CAMPOS GALLEGO: Formas de presencia del director
L T i B AT ool R et O
Oscar CORNAGO: Teatro de ideas / teatro de accidn: el
«ensayo» como género teatral o las resistencias de la
L e e s
Fernando DOMENECH RICO: Zexto y escenografia. El espacio
escénico en Sainetes, de Ramén de la Cruz (CNTC, 2006) ...
Luciano GARCIA LORENZO: La presencia de los autores
cldsicos en la escena espariola y extranjera (2000-2005) .........
Francisco GUTIERREZ CARBAJO: Una representacién frag-
mentada: Sangre lunar, de Sanchis Sinisterra ..............c.co.....
Jerénimo LOPEZ MOZO: Decorado y escenografia (de lo pin-
T T e R U W SN SIS Y ox s S T
Gracia MORALES: Reflexiones a partir de tres puestas en
L T T RS SLORVS e S S
César OLIVA: Valle-Incldn en la escena institucional del
I s i fasiabdinsrtharsdehasduevamnatinh st dvsssdutsvins
Mariano de PACO: Historia de una escalera en 2003:
IERREENEAETON . PECEPLIOM - civivinioasnsnssmmisnisssarsvsisvinsanssbmsisvinasss
Pablo PEINADO CESPEDES: Teatro Visible: gays, lesbianas y
transexuales en el programa de 2005 y 2006 del Festival
L LS 8 ) SRR Y X GBI

27

35

49
i
91
107
125
139
151

169



8 JOSE ROMERA CASTILLO

II. COMUNICACIONES

Carlos ALBA PEINADO: Motivos y estrategias en Romance de
lobos: e/ aullido de la independencia ....................................
José Simdes de ALMEIDA ]Jr.: Dramaturgia, espago teatral e a
cidade. Reflexdes sobre Assombragoes do Recife Velho, de
TVCENONL SIDIND: pruonsomssinins sbors s AR PR AN
Paola AMBROSI: El fantasma de la Antigona bergaminiana en
la puesta en escena de Guillermo Heras .......................cuc......
Consuelo ANSINO TORRES; Marfa Auxiliadora MORENO
MORENO y Maria Dolores PUERTA AGUERA: Propues-
ta de andlisis de un espectdculo teatral en un marco pedagdgi-
co: Medea, la extranjera, de Atalaya Teatro ..........................
Ver6nica AZCUE CASTILLON: Pero... ;dénde estd la obra?
En un lugar de Manhattan y e/ concepto de teatro de Cer-
SRR o Absbodusessiomanrssttsikssnapanss el i lols s s Putetivs
Maria Giovanna BISCU, Mercedes ARIZA y M.2 Isabel
FERNANDEZ GARCIA: Dramaturgia de la recepcién en
La vida es suefio / La vita ¢ sogno, de Lenz Rifrazioni ........
Maria BONILLA AGUDO: La Traviata en el siglo xxi: nuevas
concepciones de la puesta en escena del drama verdiano ..........
José Ramén CASTILLO FERNANDEZ: La soledad inconclu-
s del teatro venezolano .................ccouvueveeereeeriiniieiiisisiiienians
Isabel DIEZ MENGUEZ: Andlisis de la puesta en escena de
En el tinel un péjaro, de Paloma Pedrero ............................
Martin Bienvenido FONS SASTRE: El andlisis del actor en la
representacion escénica: discursos corporales en los albores del
7 Bt Wi S0 e LR B L e A P Tl R L
Raquel GARCIA PASCUAL: Sobre la puesta en escena de
Guernica, de Jerénimo Lépez Mozo, en el siglo XXI ...............
Begofia GOMEZ SANCHEZ: Heiner Miiller y la puesta en es-
cenix espuliols deb il XX 5. is dendinisisimsensanbessssmssnns
Encarnacién JUAREZ ALMENDROS: Secularizacion y men-
saje politico en la representacién de El gran teatro del
mundo, de Calderdn, por la Corporacién Teatro del Valle ...
Enrique MARIN VIADEL: S; e/ piiblico no acude al teatro, el
teatro busca al publico. Experiencias de café-teatro en Cheste
(Valencia) en 2005 y 2006 ...............coovievevivcniniineiriinnnas

195

209

221

237

255

267
285
297

a1

327
343

361

375



INDICE

Pedro MORAELCHE TEJADA: Cervantes en la Compariia
Nacional de Teatro Clisico (2000-2005) .........cccuuvveeveenann..
Berta MUNOZ CALIZ: Entremeses variados, de Jesiis Campos
Garcia: parodia y recreacidn de un género teatral ..................
Maria Jesis OROZCO VERA: El teatro breve y la puesta en es-
cena: Los siete pecados capitales, espectdculo dirigido por Al-
B O M 1. v cunstawasm i esnns s e s vt
Nieves PEREZ ABAD: Del lado de allé: el teatro de Eduardo
Rovner en Espaia de la mano del Aula de Teatro de la Uni-
L T S R RN S EE o ISR O R
Gemma QUINTANA RAMOS: Sobre Horacios y Curiacios o
BINENNE ORIBAIILET. \i.ooovvoiiscarsssirsissssiosssaasivavsissvsnsivsssesasvonts
Mar REBOLLO CALZADA: Irreversible: una respuesta a la
DR GIPRR L4l oo idomonesvmsinabonsossonindarabblbarsursbonsasit
Juan Carlos ROMERO MOLINA: La torna de un bufén ........
Marfa Reina RUIZ LLUCH: El gran teatro del mundo: un
montaje transatldntico producido en Cali por la Corporacién
L R R T LIPS A SRR R SR (R
Marina SANFILIPPO: Radio clandestina: Ascanio Celestini y
I .54 o i o i e S s S p s A i P
Diego SANTOS SANCHEZ: La estrategia ceremonial: Carta
de amor (como un suplicio chino), de Fernando Arrabal .....
Guadalupe SORIA TOMAS: Ultimas propuestas escénicas de
Matarile Teatro ...........c.uuueeeueaeeeeeeeerieeeeeeeeeeieeeceeeve e,
Marleine Paula Marcondes e Ferreira de TOLEDO y Roberto
Samuel SANCHES: A tri(penta)logia de Os Sertdes, de José
Celso Martinez Corréa: comunicagio e carnavalizacio ..........

Publicaciones del SELITEN@T .....cooooemeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeaeaeens

399

415

431

445
461
477
485
501
515
527

541



	26 entrem 0 cub
	26 entrem 01 isbn
	26 entrem 415
	26 entrem 416
	26 entrem 417
	26 entrem 418
	26 entrem 419
	26 entrem 420
	26 entrem 421
	26 entrem 422
	26 entrem 423
	26 entrem 424
	26 entrem 425
	26 entrem 426
	26 entrem 427
	26 entrem 428
	26 entrem 429
	26 entrem 5 sum
	26 entrem 6 sum
	26 entrem 7 sum

