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La cabra o (Quién es Sylvia?

En Estados Unidos hasta mediados del XX continuaba existiendo la creencia en el progreso, si-
tuacion contraria a la de Europz gue experimentaba despues de las querras mundiales una pro-
funda desilusion. Es de este s

itimiento del que se nutren los dramaturgos del Absurdo en el Viejo
Continente y por lo que en Estados Unidos no hay un desarrollo tan importante de esta corriente
teatral.

Edward Albee (Washington, D.C. 1928- ) fue el primer americano integrado en dicha corrignte.
Su primer éxito, ¢ Quien teme a Virginia Woolf?, fue duramente criticado en su estreno. A través
de la historia de una pareja aparentemente comun, derriba los valores morales de su publico,
enfrentandose a él,

En esta ocasion, José Marfa Pou, dirige y protageniza La cabra o s Quién es Sylvia?. En ella
se nos muestra la historia de un hombre casado durante 23 afios que es infiel por primera vez
en su vida con una “ella” muy particular. Esta historia le sirve al dramaturgo para hacernos re-
flexionar sobre |z Tolerancia, el Amor v la Fama.

Las interpretaciones mantienen, desde el comienzo hasta el final, la tension dindmica del
texto. Aprovechan la sensibileria del cliché usada por Albee para movernos continuamente de |a
comedia a la tragedia. Sin embargo, no logran deshacerse de un tono farsesco en la interpretacion
que enmudece los matices emocionales de los didlogos. La direccion refuerza Iz empatia con
cada uno de los personajes. Gracias a ello tenemos varios puntos de vista gue ayudan a la refle-
xIon objetiva sobre los valores puestos en cuestion en la puesta en escena.

La obra comienza en una cotidianeidad afable en donde cabe la risa dentro del escenario y
del patio de butacas. El final terrible sorprende a todo el pdblico gracias a la evalucion de los per-
sonajes excelentemente trabajada por los actores. Es la oportunidad de ver a un autor poco re-
presentado en Espafia con una puesta en escena cercana a todo el pablico madrilefio.

La obra representa uno de los puntos mas algidos de la carrera de Pou, pues a una excelente
interpretacion se une el trabajo de Direccién y Traduccion, todo ello merecidamente reconocido
con el Premio Nacicnal de Teatro.

Javier Salas
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La censura teatral

Lo peor de la censura franquista no fue la prohibicion concreta de éste o aquel autor consagrado,
de este 0 aquel texto clasico, la asfixia de la nueva dramaturgia, el cierre total a la estética de lo
feo. Lo mds grave estuvo en que erradico de la escena todo espiritu critico y autocritico y, en
consecuencia, eliminé la necesaria fiscalizacion que toda sociedad ha de ejercer sobre si misma.
En las monografias que comentamos, Berta Mufioz Caliz estudia este aparato censor para fijar
en toda su dimension el impacto de cuarenta afios de represion cultural. Para ello utiliza mas de
doscientos expedientes de censura teatrales, contrastados con entrevistas a los propios autores
censurados, los cuales confiesan, ademas, haber practicade una autocensura. Varios de esos
expedientes pueden verse en los dos tomos de la sequnda obra que comentamos: Expedientes
de censura teatral.

En realidad, el aparato censor franquista fue tan amplio y duradero que la autora solo puede
estudiar una parte muy concreta de su nefasta actividad. Su objetivo es analizar la censura
ejercida sobre los autores criticos con el régimen, o més bien, sobre una seleccion que intenta
recoger a los autores mas representativos de las distintas tendencias teatrales.

Los expedientes estudiados ponen en evidencia los criterios, las deficiencias y las vacilaciones
de los censores franquistas. Estos, en efecto, son implacables cuando examinan la religién, la
sexualidad, lo militar, las cuestiones laborales, el pasado republicanc o el comunismo. Paro es una
censura muy arbitraria porque carece de criterios pUblicos y objetivos y, ademas, sufre presiones
externas que tratan de desgastarla o de radicalizarla. Los propios censores confiesan sus muchas
inseguridades: ¢ Se debe prohibir una obra que posee una indudable calidad literaria? ; Se debe
prohibir una obra de contenido inocuo de un autor que, sin embargo, es claramente contrario al
régimen? Incluso con cinismo piensan: “ ¢ Por qué se nos acusa de destruir ciertos textos que, en
realidad, carecen de méritos artisticos? jCuantos autores sin talento estan convencidos de que
5in nosotros, los censares, hubiesen triunfado?”

Emeterio Diez

Ficha Técnica y Artistica

Autor: Edward Albee

Direccion: José Marfa Pou

Traduccion: José Marfa Pou

Escenografia: Joaguim Roy

Vestuario y caracterizacién: Marfa Araujo
lluminacion: Txema Orriols

Direccidn de Produccién: Amparo Martinez

Intérpretes:
José Maria Pou, Mercé Aranega, Alex Garcia,
Juanma Lara

Del 18 de enero al 8 de marzo de 2007
en el Teatro Bellas Artes

José Maria Pou y Merceé Arénga.
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Berta Mufioz Céliz, El teatro critico
espafiol durante el franquismo, visto
por sus censores,

Madrid, Fundacién Universitaria
Espafiola, 2005.

Expedientes de censura teatral (vol.
Iy II), Madrid, Fundacién
Universitaria Espafiola, 2006.




