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El teatro critico espanol
durante el franquismo,
visto por sus censores

de Berta Munoz Caliz

Quienes dedicamos nuestra actividad
profesional al estudio del teatro del tiempo
que nos esta correspondiendo vivir no po-
demos sino felicitarnos por la publicacion
del libro de Berta Mufioz Caliz, un extenso e
intenso estudio que, como su titulo anuncia,
ofrece un nuevo enfoque para la literatura
dramatica y para el teatro, aquel que emana
de los juicios de los censores, quienes entre
1939 y 1978 tuvieron en sus manos los des-
tinos de este castigado género.

El volumen surge después de una larga
dedicacion por parte de su autora al estu-
dio del tema que articula este libro, inicia-
da ya para su tesis de licenciatura (Dos
actitudes frente a la censura: Antonio
Buero Vallejo y Alfonso Sastre) y seguida
de manera exhaustiva en la investigacion
que result6 en la doctoral, realizada bajo la
direccion del profesor Angel Berenguer en
la Universidad de Alcala. Con esto deseo
poner de manifiesto la autoridad adquirida
por Berta Munoz Caliz en el tema que des-
arrolla, lo que convierte este estudio en
una referencia necesaria para toda persona
interesada en el proceso y evolucion del
género dramatico durante la segunda mitad
del siglo XX.

Gracias a la minuciosa busqueda de los
documentos censoriales, se muestra al lec-
tor el punto de vista de los censores en
cada uno de los casos estudiados. Como se
observa en la Introduccion», mientras que
el cine ha merecido una mayor atencion
en este aspecto, el teatro solo ha contado
con algunos trabajos centrados en la rela-
cion con la censura de determinados auto-
res, o con apartados sobre el tema en
textos de caricter mas general, pero no se
habia llegado a una monografia de esta en-
tidad dedicada especificamente al teatro. El
libro que ahora comentamos viene justa-
mente a cubrir ese vacio. Su autora ha re-

cogido la informacion contenida en el Ar-
chivo General de la Administracion Civil
del Estado; de alli obtiene para su analisis
los datos objetivos segun las pautas genera-
les establecidas y las ideas personales de
los censores sobre diversas cuestiones: los
motivos que les llevaban a aceptar o recha-
zar un texto, total o parcialmente, los temas
que les eran menos gratos; con estos ele-
mentos consigue establecer la investigado-
ra el baremo de aceptacion y rechazo que
era comun en cada una de las etapas, pero
también el pensamiento particular del cen-
sor. Esta doble faz de su investigacion le
sirve para alcanzar cumplidamente su pro-
posito de establecer «a mentalidad de
quienes durante cuatro décadas fueron res-
ponsables en buena medida del devenir de
nuestro teatro.

El material recopilado se organiza con
claridad y coherencia, y, sin faltar al rigor
documental, con amenidad y soltura. Tras
un planteamiento general del origen de la
censura y su presencia durante la guerra
civil, se establecen en los cinco capitulos
cinco periodos, cronologicamente sucesi-
vos, que son otras tantas etapas del feno-
meno censorial durante el gobierno del
general Franco (los cuatro primeros) y una
consideracion de otras formas de censura
ya muerto el dictador (quinto). Cada capi-
tulo consta de una primera parte en la que
se realiza un analisis sociopolitico y cultu-
ral del periodo y,a continuacion, se ofrece
la opinion de los censores sobre autores y
obras de relevancia bajo el rotulo: «Los au-
tores ante la censura». Al punto de vista de
los jueces se anade también el de los auto-
res, recogido de sus textos teoricos o del
material publicado en revistas especializa-
das en coloquios y entrevistas.

Siguiendo, segun indica, el esquema ya
establecido por Angel Berenguer, la autora
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distingue entre 1939y 1945 el periodo de la
«autarquia» y analiza alli el teatro del primer
franquismo y la censura sufrida por Jardiel y
el teatro de humor, sobre el que recayeron
desiguales juicios, ya que mientras que unos
censores consideran la agilidad de sus dialo-
gos y la maestria de su carpinteria teatral,
otros lo valoran como un teatro menor.
Entre 1945 y 1958 sitaa el segundo periodo,
el de «adaptacion». Se recogen aqui las opi-
niones que suscitaron obras de Buero,
Sastre, Martin Recuerda, Lauro Olmo y Fer-
nando Arrabal. Berta Muiioz glosa y resume
para el lector los juicios sobre los creadores
y su obra, haciendo con ello una ilustrativa
sintesis de los materiales que previamente
ella ha analizado y seleccionado.Tales mate-
riales, de sumo interés, se encuentran trans-
critos en los volumenes titulados Expedientes
de la censura teatral franquista, recién sa-
lidos de la imprenta en el momento de re-
dactar esta resefa.

El capitulo tercero corresponde al perio-
do de «desarrollo» y la franja temporal ocupa
desde 1959 a 1968. Se valora aqui la reper-
cusion de la capertura» politica en la practica
teatral, se recogen las «Normas de Censura»
de 1963 y se presta atencion a la polémica
sobre el posibilismo. Los dictamenes de los
censores se vuelven a centrar en los autores
del periodo anterior, a los que se afiaden los
nombres de José Maria Rodriguez Méndez,
Luis Riaza y Alfonso Vallejo.

El cuarto segmento ocupa los afios que
van de 1969 a 1975, coincide con la «deca-
dencia» del franquismo y supone en su
consideracion general una etapa de «aisla-
miento y represion del teatro critico». Los
autores que se suman a la nomina de los es-
tudiados son Francisco Nieva, Miguel Ro-
mero Esteo, José Sanchis Sinisterra, Jesus
Campos Garcia, Domingo Miras, Salvador
Tavora y Albert Boadella. Dado el interés
del trabajo, es de desear que en futuras in-
vestigaciones se haga cargo también de los
avatares sufridos por el resto de los com-
ponentes del «<Nuevo teatro», sobre el que
se realizan precisas reflexiones en el libro.

La tultima etapa estudiada pertenece a la
transicion politica. Parecia que los nuevos
tiempos podian terminar con el aislamien-
to y la represion de nuestros autores, pero
en realidad no fue del todo asi;si bien se lle-
varon a cabo las operaciones de «escate y
restitucion», no se normalizo la vida teatral

espafiola como habria sido deseable. No
solo existia un freno politico para la libre
exhibicion de obras de autores que habian
supuesto el sector mas definidamente con-
testatario durante el franquismo, sino que,
como hace notar la autora, surgen «nuevas
censuras para la dramaturgia espanola:
bajo el achaque de su experimentalidad o
de su explicitud, de su falta de adecuacion a
una nueva situacion, los gestores del teatro
rechazan a los autores espanoles vivos, des-
calificados, en algan caso, todos y en el con-
junto de su produccion.Ante esto clamaron
muchos de los representantes del nuevo tea-
tro de los setenta; entre ellos destaco, por
su defensa decidida y directa, Alberto Mira-
lles. No obstante, criticos, politicos y empre-
sarios se encargaron de edificar un muro
de silencio que ahogase tales voces o de
anular con las suyas las palabras de aque-
llos. De toda esta situacion se da cumplida
cuenta en el capitulo quinto del estudio; a
pesar de los nuevos tiempos aun hubieron
de suffrir la censura oficial muchos autores
y obras (Alonso de Santos y Fermin Cabal
seran los nuevos censurados de esta ultima
etapa del estudio).

Un «A modo de epilogo» cierra las argu-
mentaciones con un claro e preciso resu-
men de las principales conclusiones a las
que llega la autora. La obra incluye una com-
pleta «Bibliografia» dividida en apartados,
entre los que destaca el que se dedica a
«Fuentes archivisticas», donde se da noticia
de los documentos empleados como base
para la elaboracion de la parte correspon-
diente a la censura sobre cada uno de los
autores estudiados.

El libro de Berta Mufioz viene a recompo-
ner la memoria historica del teatro espafiol
de la segunda mitad del siglo XX; esa edad en
la que los autores luchaban y a veces conse-
guian, no sin dificultades, hacerse oir por sus
contemporaneos. El contenido de esta obra
pone las palabras y las ideas a esa nocion ge-
neral de que entonces habia censura. Un tra-
bajo como el que presentamos resultara en
adelante referencia imprescindible para in-
vestigadores y curiosos, que, gracias a €l,
pueden llegar al fondo de algunas cuestio-
nes que tuvieron al teatro en un espacio in-
estable durante cuatro décadas.m
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