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LA CENSURA EN EL TEATRO ESPANOL DE POSGUERRA

MARIANO DE Paco
Universidad de Murcia

La censura es elemento clave en el estudio de la literatura y del teatro espafiol
del periodo llamado “de posguerra™ y su vigencia puede ser un criterio para esta-
blecer la duracidn del mismo, si bien es evidente la existencia de distintos momen-
tos en ese dilatado periodo temporal, como lo son las normas censoriales y sus apli-
caciones. Es por ello de suma importancia la aparicién de los volimenes en los que
Berta Muiioz Ciliz se ocupa de la vision, expresada en sus informes, que los cen-
sores tenian durante el franquismo del “teatro critico espafiol™.

Desde la regulacién de la censura teatral en la Orden del Ministerio de la
Gobernacion de 15 de julio de 1939, hasta el Real Decreto de 27 de enero de 1978
sobre la libertad de representacion de espectdculos teatrales, transcurren casi tres
décadas en las que cabe hablar, como hace la autora, de “una cultura amordazada’.
La censura adopt6 formas diferentes en las sucesivas etapas del régimen y fue mane-
jada de diferentes modos segtin la capacidad o la malevolencia de los que juzgaban
los textos a ella sometidos; incluso variaba de unos lugares a otros del territorio
nacional de acuerdo con la discrecionalidad de quienes la aplicaban. En mas de un
caso sirvio, sin duda, para agudizar el ingenio de los creadores (aunque no todos se
defendieron de ella del mismo modo); pero no pueden negarse sus muy negativos
electos, desde la autocensura a la ruptura de la comunicacién entre los escritores y
el publico. De ahf la necesidad de no dejarla en el olvido, piadoso o interesado pero
siempre negligente e insensato.

Existian algunas estimables aproximaciones parciales a este fenémeno que tuvo
incluso reflejo directo en obras de creacién pero era imprescindible un trabajo de
conjunto como el que ha llevado a cabo Mufioz Céliz tras la consulta paciente de las
casi dos mil cajas de expedientes conservados en el Archivo General de la

" Berta Mufioz Cdliz, El teatro critico espaiiol duranie el franquismo, visto por sus censores, Madrid,
Fundacién Universitaria Espanola, 2005, y Expedientes de la censura teatral franquista, 1 y I,
Madrid, Fundacion Universitaria Espaiola, 2006.
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Administracién en Alcald de Henares y el andlisis fiel de los datos obtenidos. [ 4
consecuencia de esta amplia investigacién fue una tesis doctoral, dirigida por el pro-
fesor An gel Berenguer, presentada en 2004 en la Universidad de Alcald de Henares,
y distinguida con la mdxima calificacion. A esa labor ha seguido otra no menos con-
pleja, la de depurar lo que de estrictamente académico tiene el género fesis sin
merma del rigor y de la informacién necesaria: el resultado lo tenemos en los tres
extensos voltimenes (unas mil quinientas pdginas) cuya valiosa (y nada facil) publi-
cacion hemos de agradecer a la Fundacién Universitaria Espaiiola.

La investigadora traslada al lector “los distintos aspectos del funcionamiento
interno de la censura teatral: los cambios que en ella se produjeron en las distintas
etapas del régimen franquista, los criterios con que actuaban los censores. su inci-
dencia en los procesos de creacién y en las posibilidades de difusién de las obras
estudiadas, asf como las consecuencias de la censura en la relacién entre el teatro de
estos autores y la sociedad a la que iba dirigido™. Este proposito, sin duda logrado,
permite advertir el profundo alcance de lo que significd la censura, por encima de
episodios anecddticos como el de suprimir la palabra “cositas” refiriéndose a los
genitales de un nifio de pecho o el del celo de un gobernador civil que redujo a Don
Friolera el titulo de la obra de Valle-Incldn, prescindiendo de unas astas que acaso
creyd atn mds escandalosas por estar atribuidas a un Teniente de Carabineros.

Ll teatro critico espanol durante el Jranquismo, visto por sus censores se abre
con un capitulo dedicado a considerar los “origenes de la censura franquista™, situa-
dos en el comienzo de la guerra civil. La censura militar se extiende de inmediato
(antes de terminar 1936) a todo lo impreso y va aumentando su presencia en la legis-
lacion posterior. Tras la contienda, se establece muy pronto la censura teatral y sus
primeros pasos, junto a las correspondientes “voces disidentes™, se estudian en el
capitulo segundo, cuyo dmbito temporal llega hasta 1958, Este v los siguientes apar-
tados se estructuran en una doble seccién: la primera traza la situacién de la socie-
dad en la que la escena se desarrolla y plantea las cuestiones de cardcter general: la
segunda se ocupa de los autores sefialando las obras presentadas a censura en el
periodo y la valoracién que de ellas hacen quienes las juzgan. Este método no sélo
da al lector los datos para establecer Ia relacién teatro-sociedad en un momento
determinado sino que le ayuda a componer un panorama preciso de la evolucion que
se va produciendo.

“Los estrictos Iimites de la ‘apertura’ es la denominacién aplicada a los afos
1959-1968 (capitulo tercero); el “aislaniiento y represion del teatro critico™ corres-
ponde a 1969-1975™ (capitulo cuarto): y “la desaparicion de la censura™ se refiere a
los anos del posfranquismo (capitulo quinto). Por estas paginas han ido apareciendo
Antonio Buero Vallejo, Alfonso Sastre, José Martin Recuerda, Lauro Olmo.
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Fernando Arrabal, José Maria Rodriguez Méndez, Luis Riaza, Francisco Nieva,
Miguel Romero Esteo, Alfonso Vallejo, José Sanchis Sinisterra, Jesus Campos
Garcia, Domingo Miras, Salvador Tavora, Albert Boadella, José Luis Alonso de
Santos y Fermin Cabal.

La elaboracién de este estudio se basa principalmente de la penetrante indaga-
cién de Berta Muiioz Cdliz en los Expedientes de censura y a su reproduccion
(incluso la facsimile de algunos en un anexo) se dedican dos nuevos volimenes. Si
con el antes comentado se nos daba una apropiada visién de conjunto, con €stos se
nos brinda la extraordinaria oportunidad de sumergirnos en la casuistica y la retori-
ca de los informes; de valorar con detalle la inteligencia, la inepcia o la miseria (no
todos los censores eran equiparables, claro estd) de quienes emiten los juicios o
sefialan tachaduras y correcciones en los libretos. Ademds, la publicacion de los
expedientes facilitard y favorecerd investigaciones posteriores, que habrin de tener
en cuenta la ahora resefada. Quizd sea este el mayor elogio que podemos predicar
de esta obra y de la Fundacion que, al editarla, ha hecho honor a su nombre.
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