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bre de la Universidad Complutense v del Tea-
tro Libre. Este ultimo una de las relerencias
imprescindibles del Teatro Independiente de
la época, a través de cuvos montajes Alonso de
Santos va tanteando y explorando diversas are-
as de la expresion teatral. Viene luego el estu-
dio amplio de las 5 primeras obras del autor:
iViva el Duque nuestro dueno!, Del laberinto al
30, Elalbum familiar, La estanquera de Vallecas
y Bajarse al moro, para cerrar con unas con-
clusiones, fichas artistico-teécnicas de las obras
y una bibliografia.

Previamente, bajo el titulo de Etapa de For-
macion, la autora escribe unas paginas entra-
fiables —siempre con la informacion de los me-
dios como telon de fondo- en las que el
nombre de José Luis esta rodeado de muchos
de los que, en aquellos anos dificiles, mantu-
vieron en penumbra, con intuicion v firmeza,
la necesidad de un espiritu critico. Nombres
perdidos en la memoria colectiva y que el libro
—como han hecho otros estudiosos de la épo-
ca—rescata con cordialidad v justicia.

El teatro critico espanol durante el fran-
quismo visto por sus censores (1 volu-
men). Expedientes de la censura teatral
franquista (2 volimenes), de BERTA
MUNOZ CALIZ, Edicion de la Fundacidn
Universitaria Espafiola. 2005 y 2006. Al-
cala, 93. 28009 Madrid.

Libro apasionante, necesario y ponderado para
el estudio del teatro espanol de las cuatro deé-
cadas de Dictadura. Informacion y reflexion
que desvelan no sole el alcance politico de la
censura sino su incidencia sobre la escritura

dramatica espanola de un largo periodo. Tres
volumenes, en lin, que nos situan ante una re-
presion de la creacion por el Poder, normaliza-
da y aceptada por muchos espanoles como una
garantia de la paz y del orden moral.

El tema invita al comentario irritado, a la
vista de los juicios, razones y procedimientos
del sistema censor. Pero uno de los valores de
este paciente y riguroso trabajo de Berta Mu-
noz —a partir de su tesis doctoral leida ¢n la
Universidad de Alcala de Henares— es su suje-
cion a datos y documentos, desde las disposi-
ciones legales y los sucesivos organos admi-
nistrativos que fueron tejiendo la represion a
la reproduccion de muchos de los expedientes
que aslixiaron o intentaron asfixiar nuestro
teatro critico. Docwmentacion bien seleccio-
nada y bien trabada que permite dibujar los ar-
gumentos politicos, morales v religiosos que
animaban esta verdadera cruzada contra las di-
versas perversiones que amenazaban los frutos
de la Victoria.

Naturalmente, la situacion se altera a lo lar-
co de la Dictadura. Pues no fue la misma cuan-
do se daba al T11 Reich por vencedor de la 11
Guerra Mundial que cuando fue derrotado y se
hizo necesario retocar la imagen de Espana,
apelando a “aperturas” que redujeran las dis-
tancias con las democracias occidentales, o sus-
tituyendo los signos y el lenguaje de la Falan-
ge —internacionalmente asociados al tascismo-
por los viejos patrones del catolicismo intran-
sigente. Todo ello gravito, logicamente, sobre
los criterios de la censura, en tanto que fue el
instrumento que debia ajustar el pensamiento
social a las exigencias politicas de cada mo-
mento.

Resulta especialmente interesante el hecho
de que a los censores se les pidiera opinion so-
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bre los valores artisticos de los textos que les
eran somelidos. Exigencia a menudo fastidio-
sa, pues, entre un sector del Regimen, existia
va el criterio compartido de que el teatro que
se representaba habitualmente en Espana era
un featro menor y convencional, del que esta-
ban ausentes los conflictos v los sentimientos
humanoes. De manera que. cada vez que uno de
nuestros autores criticos presentaba una obra, se
planteaba el dilema de tener que reconocer sus
valores dramaticos v, al mismo tiempo, denun-
clar sus carencias morales o politicas. Es decir,
recomendar la prohibicion, total o parcial, de
aquello que, por otra parte, podia subir el nivel
artistico de nuestros escenarios.

Esto explica, por ejemplo, el hecho de que
determinados autores —Antonio Buero, o, en
una primera fase de su carrera, el propio Al-
fonso Sastre— merecieran un trato especial, o
que, en mas de un caso, la censura cerrara los
ojos ante alegorias ambiguas aplicables a la
realidad espanola. O, como vemos en las no-
tas de muchos expedientes, autorizara las
obras a condicion de que la puesta en escena
no introdujera elementos de identificacion
explicita con la vida nacional, aceptando in-
directamente la posibilidad de que asi lo hi-
ciera cualquier espectador a partir de la am-
higuedad

Fllibro tendria hasta tres dimensiones basi-
cas: una, ¢l ejemplo espanol de la conduccién
de la opinion publica a partir del control de la
informacion, teoria magnificada durante déca-
das por todos los fascismos de cualquier signo,
y todavia aplicada, con cierta nostalgia y du-
doso éxito, en nuestros dias por determinados
medios de comunicacion: otra, la presencia de
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un concepto de Espana —la Espana Flerna— asu-
mido como una doctrina politico-religiosa que
define nuestra identidad y nuestra dignidad
[rente a la corrupcion del mundo moderno (al

modo que, por ejemplo, sostienen hoy los in-
tegristas islamicos): y, una tercera, referida, en
terminos concretos, a la incidencia de la cen-
sura en la vida teatral espanola, en la obra de
nuestros mas destacados autores, en la creacion
de una cultura teatral de nuestro publico. Nada
sorprendente que esta posicion chocara en
NUesiro pais con un sector, que no se sentia
“vencedor” de la Guerra Civil, y. por tanto, que
no hacia de la Victoria la norma. Es decir, que
se hacia muchas preguntas que esa Victoria
consideraba contestadas para siempre.

Siel primer volumen es un estudio riguro-
soy puntual de lo sucedido, con especial aten-
cion al aislamiento v represion de nuestros au-
tores “criticos” mas relevantes, los otros dos
—el primero, con un prologo de Angel Beren-
guer— estan dedicados, con inclusion de los
expedientes, al seguimiento de las obras cen-
suradas de Buero Vallejo, Sastre, Martin Re-
cuerda, Olmo, Rodriguez Méndez, Arrabal,
Riaza, Nieva, Romero Esteo, Vallejo, Sanchis
Sinisterra, Campos, Alonso de Santos, Miras,
Cabal, Tavora v Boadella, que es practica-
mente el censo de nuestros autores mds im-
portantes del periodo.

s un libro necesario v que deja, forzosa-
mente, un sentimiento de perplejidad y de
amargura, al ver como varias decenas de escri-
tores y periodistas espanioles aceptaron, con
conviccion, el papel de portavoces del Bien, se-
gun el Regimen, contra el Mal de quienes pen-
saban de un modo distinlos



