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TEATRO, Revista de Estudios Teatrales (Segunda Epoca) sc publica una vez al ano. El
precio de la suscripeién es de 30 euros (Europa) y 35 curos (resto del mundo). El precio de
cada ejemplar suclto simple es de 30 euros.

La sede de la revista esta situada en el Aula de Teatro de la Universidad de Alcala (C/
Trinidad, 5, 28801, Alcala de Henares, Madrid). TEATRO es una publicacién gestionada
por el Servicio de Publicaciones de la Universidad de Alcald (Antigua Universidad Cis-
neriana, Plaza de San Diego, s/m, 28801, Alcald de Henares).,

Para toda correspondencia relacionada con la revista, deben dirigirse los lectores a la
sede de la misma. Las cuestiones relativas a la gestion de la publicacion se recibiran cn el
Servicio de Publicaciones de la Universidad de Alcald.

TEATRO e¢s una revista que editan conjuntamente ¢l Aula de Estudios Escénicos y
Medios Audiovisuales de la UA] I, la Cétedra Valle-Inclan / Lauro Olmo del Alteneo de Madrid
y Angel Berenguer, su fundador y director desde la creacién de la revista en 1992, Sus
objetivos fundamentales consisten en la publicacion de materiales relacionados con la in-
vestigacién teatral, poniendo énfasis en los aspectos tedricos, histéricos, textuales y
creativos del teatro, tratados desde una perspectiva universitaria. En este sentido. cs pro-
posito de nuestra publicacién ayudar a la implantacién de los estudios teatrales como ma-
teria académica reglada en las universidades espafiolas.

Solicitamos trabajos originales que deben ser enviados a la direccion de la revista TEA-
TRO, impresos y en copia digital. La redaccion y composicion de los trabajos enviados se
ajustard a las Normas de publicacién que figuran al final de cada nimero. E] material que no
se reciba seglin estas especificaciones serd desechado ¥ no se mantendra sobre ¢l corres-
pondencia alguna.

Las opiniones vertidas en la revista seran siempre responsabilidad de sus autores,

Ll contenido (total o parcial) del material publicado en TEATRO no podra ser reprodu-
cido sin la autorizacién escrita de los editores,
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grandes nombres, no dejan de ser limitadas notas de opinién sobre algunas piezas de
Beckett, prologos que poco o nada aportan salvo alabanzas al genio. Como complemento,
al final de cada volumen figura una pequefia nota sobre cada una de las piezas
contextualizando su génesis. Se ha prescindido de cualquier tipo de notas a pie de pagina,
estudios previos o bibliografia adjunta sobre ¢l tema. Es evidente que este The Grove
Centenary Edition de Samuel Beckett no tiene miras de edicion critica sino de mero
recopilatorio. Sin embargo, en nuestra opinién detras de todo ello no se esconde la desidia
ni la pobreza de medios de los editores, sino una decisién razonada. Samuel Beckett es uno
de los autores mds polisémicos que existen. Su bibliografia referencial de las més extensas
y variadas. De tal manera que cualquier intento de edicion critica de sus obras completas
seria inevitablemente parcial y empobreceria la recepcion del lector. Por ello, Auster nos
deja estos cuatro volumenes desnudos, para que recibamos, sin ningtn tipo de filtro, la
poderosa literatura de Beckett.

Nos encontramos ante una edicién impecable en todos sus sentidos. Los libros de tapa
dura en color azul, con disefio de fotografias tratadas de Laura Lindgren, volumenes per-
fectamente numerados con un lomo de cinta negra y los titulos grabados en color plata.
Todo ello metido en una caja de color azul. Y lo mejor de la edicion es el precio. Comprados
a través de los distintos distribuidores de Internet, se puede conseguir por unos 55+ todo
el pack. Si lo compramos a través de librerias espafiolas el precio asciende a unos 85¢+. De
cualquier forma, toda una ganga para esta cuidada edicion, si la comparamos con lo que
nos podria salir el mismo material comprado por separado. Imprescindible.

«LOS EXPEDIENTES DE LA CENSURA TEATRAL:
UNA HISTORIA SILENCIADA»

M? Paz CoRNEJO IBARES

Berta Muroz CALiz
El teatro critico espariol durante el franquismo, visto por sus censores
Fundacién Universitaria Espafiola, Madrid, 2005, 543 pags.

Expedientes de la censura teatral franquista, Volumen I y 11
Fundacién Universitaria Espafiola, Madrid, 2006, 798 pags.

No hay estudio publicado sobre el teatro espafiol del periodo franquista que no men-
cione entre sus paginas la palabra censura. Resulta ineludible nombrarla. Es comprensible
puesto que nadie duda que cumpliera un papel fundamental en la creacion teatral, la pro-
duccion de especticulos y la recepcion de los mimos durante los cuarenta afios que se
mantuvo en vigor su aplicacién. Mucho se ha escrito sobre su influencia, sin embargo, atin
estaba por hacer un riguroso estudio de sus documentos que fuera capaz de valorar obje-
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tivamente su intervencién. El libro de Berta Mufioz responde cabalmente a esta necesidad
imperiosa de dar conocer la realidad de la censura. La revision de su trabajo de tesis doc-
toral, una minuciosa labor de recogida y sistematizacién de los expedientes que dormian
apoltronados en las cajas del Archivo General de la Administracion, ha traido consigo un
estudio imprescindible para conocer el teatro espafiol de la Era de Franco. Estimo que no
resulta excesivo calificar este trabajo como «libro de cabeceray» para todos aquellos que
sentimos interés en acercarnos a cualquier autor u obra del periodo abarcado en él.

Ofrece al lector numerosas claves que intervienen en el sistema de represién de lo que
se califica como teatro critico, es decir, aquel que cuestiona el régimen y sus premisas. Sus
péginas miden el pulso de la censura desde su implantacion hasta sus ultimos afios, dando
cuenta de cada una de sus etapas, segun ésta fue transformandose al ritmo que le imponia
la propia renovacién del régimen dictatorial. Y este es de sus grandes aciertos: el de no
mantener al margen el panorama politico y social en el que se generaba la censura.

El libro se divide en cinco capitulos que siguen la propuesta de Angel Berenguer en
cuanto a la periodizacién de la Era de Franco. El primer capitulo nos sittia en los principios
de la censura franquista durante la Guerra Civil y el Periodo de la Autarquia (1936-1945),
donde se destaca la identificacion del régimen con el-falangismo y la no existencia de obras
criticas con el régimen. Si bien se cita a Jardiel Poncela, lo cierto, es que este autor, que
mostré su apoyo al Movimiento, es censurado por razones morales que no politicas. El
segundo capitulo recoge las «primeras voces disidentes» durante el periodo llamado de la
Adaptacion (1945-1959). Este periodo se caracteriza por la exclusion de las esferas del po-
der de los falangistas a favor de los nacional-catélicos para eliminar todo aquello que les
pueda identificar el régimen con el fascismo, ya que buscaban el reconocimiento internacio-
nal de los sistemas democraticos occidentales. Esto favorecié un cierto «aperturismo» en
aras de una renovacién de la imagen del régimen que se consolidara en el Periodo de De-
sarrollo (1950-1968), al que se dedica el siguiente capitulo. Durante los tltimos afios de la
dictadura, el periodo de la Decadencia (1969-1975) analizado en el cuarto capitulo, la censu-
ra no se muestra ajena a la convulsién que sufrio el pais entre medidas represoras y
liberalizadoras, ganando en la mayoria de las ocasiones el primero de los criterios. El tiltimo
capitulo se dedica a la Transicion Politca (1975-1978) y a la desaparicion definitiva de la
censura de la escena espafiola, valorando cuales fueron sus consecuencias para los auto-
res teatrales que escribieron sus obras bajo el franquismo.

Los més de doscientos expedientes analizados recorren la produccién dramatica de una
muy representativa némina de autores criticos con el franquismo: Antonio Buero Vallejo,
Alfonso Sastre, Lauro Olmo, José Martin Recuerda, Fernando Arrabal, José Maria Rodriguez
Meéndez, Luis Riaza, Alfonso Vallejo, Francisco Nieva, Miguel Romero Esteo, José Sanchos
Sinisterra, Jestis Campos Garcia, Domingo Miras, Salvador Tavora, Albert Boadella, José
Luis Alonso Santos y Fermin Cabal. Su actitud ante la censura, la valoracion de los censo-
res y las obras sometidas a censura son los pilares bésicos sobre los que se articula el
estudio de éstos.

Todos los protagonistas implicados en el sistema censor tienen cabida en este estudio.
Escuchamos, por una parte, las directrices y normas dictadas desde las instituciones, asis-
tiendo a un andlisis de las distintas leyes vigentes durante el periodo. Por otra, escucha-
mos la voz, y también el sonido de su boligrafo tachando réplicas y alusiones incémodas,
de aquellos criticos privilegiados, los censores, que fueron los encargados de emitir los
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juicios. Pero, como ya se ha indicado, la autora también nos proporciona los testimonios de
los autores censurados, atendiendo a temas como la autocensura o el tan debatido
posibilismo. 3

En los dos volamenes que se publicaron en 2006 nos ofrece la totalidad de los expe-
dientes analizados, recogidos y sistematizados a través de una «ficha de censura» que nos
entrega datos de absoluto interés como el dictamen, los informes de los censores, las com-
paiiias que solicitaron la representacion, las tachaduras y correcciones de los libretos, mas
otros documentos de interés. La doctora Berta Mufioz Céliz se muestra generosa con todos
aquellos interesados en explorar en profundidad los expedientes consultados, no siempre
de facil acceso para la gran mayoria.

A pesar de que aqui realicemos su resefia de manera conjunta lo cierto es que funcio-
nan como publicaciones independientes, pero resulta mas que obvio la estrecha vincula-
cion entre ambas. Sin embargo, mientras que en el 2005 se nos ofrecia unas conclusiones
obtenidas después de analizar unos documentos, en el 2006 podemos acudir directamente
a la trascripcion de éstos, de tal forma que el investigador, puede obtener sus propias con-
clusiones sin que medie la interpretacion de la autora, muy valiosa por otra parte.

La compilacion de los expedientes viene precedida de una acertadisima introduccién de
més de sesenta paginas donde nos explica cudl era, por una parte la normativa aplicada y,
por otra, el proceso que habia de seguir un expediente para ser autorizada o prohibida la
representacion, explicaciones necesarias para enfrentarse a la lectura de los expedientes.
Nos dota de todas las herramientas con las que se armé y nos presenta al «enemigo» al
que tuvo que enfrentarse. Sin duda, no podemos més que alabar su exhaustivo y costoso
trabajo, sus largas horas consultando uno por uno esos papeles, escritos en su mayoria a
mano, que sentenciaron cual habia de ser la historia de nuestro teatro.

Este conjunto de estudios nos invitan a sumergirnos en todo un campo fértil para futu-
ras investigaciones. Atin aguardan en el Archivo General de la Administracién centenares
de expedientes de censura por analizar. Berta Mufioz, con su templada escritura, nos invita
a acercarnos en esta historia oculta del teatro espafiol, una historia aun por desvelar, donde
su labor es lo mismo que abrir de un portazo un lugar por mucho tiempo vedado. Sdlo tra-
bajos de este calibre conseguirdn que de una vez por todas le perdamos el miedo a esta
inoportuna invitada, la censura, que se interpuso durante demasiados afios entre los crea-
dores y su publico.

«EL VIAJE DE UN HOMBRE DE TEATRO»

Eva MariNas GARCIA
Margarita PINERO
La creacion teatral en José Luis Alonso de Santos

Fundamentos, Madrid, 2005, 446 pags.

_ Asi debe ser. Usted, amigo, ha vivido engafiado; su amor propio, la necesidad, el efemplo y la
falta de instruccion, le han hecho escribir disparates. El publico le ha dado a usted una leccion
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