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ce realista para reflejar la sociedad del
momento; un dramaturgo simbolista que
rompié la cuarta pared, aprovechéd las
posibilidades connotativas de luces y
colores, y que trabajé incluso con férmu-
las cinematograficas, pero sin dejar, en
ningin momento, de lado a la tradicién
—tanto la laureada grecolatina como el
méas cercano titere andaluz—; un hombre
de teatro emprendedor que fue mucho
més que poeta. Esta es la imagen que se
desprende de nuestro dramaturgo mas
universal tras la lectura del prélogo que
resefiamos. Ve la luz ahora en Cétedra
una referencia que desentraiia los acier-
tos, pero también los prejuicios, tépicos
y hasta desatinos con los que en ocasio-
nes los investigadores, lectores o espec-
tadores se han acercado la figura de Fe-
derico Garcia Lorca.

RAQUEL GARcCIA PASCUAL

Muroz CALiz, Berta, El teatro critico
espaiiol durante el franquismo, visto
por sus censores, Madrid, Fundacién
Universitaria Espaiiola, 2005, 543 pp.

La historia del teatro y del cine en el
largo periodo franquista es algo mas que
la historia de unos textos y de unos fil-
ms, a diferencia de lo que podria plan-
tearse respecto a la historiografia de la
poesia o de la novela. Y no solo porque
el texto dramdtico hecho espectaculo tea-
tral o el guién cinematografico converti-
do en espectaculo cinematografico con-
llevaban siempre otros factores determi-
nantes que intervienen decisivamente en
la estructura, en la disposicién, en la
comunicaciéon de esos respectivos y pre-
vios textos del dramaturgo y del guionis-
ta, sino también porque, al entenderse
que van encaminados a ser respectivas
comunicaciones de masas, operaba sobre
ellos el correspondiente expediente revi-
sor, enjuiciador, sancionador de la cen-

sura. Mds que el libro de poemas o la
novela, la obra teatral para ser escenifi-
cada (no tanto para ser publicada) como
la pelicula para ser exhibida necesité
durante décadas de un requisito inexcu-
sable, el «nihil obstat» que concedia o
denegaba la censura. Por ello escribir la
historia de lo que fue nuestro cine y
nuestro teatro entre 1939 y 1979 es tam-
bién investigar en los derroteros, con sus
altibajos y sus matices, del paralelo con-
trol administrativo que se ejercia sobre
ellos, a través de un enojoso proceso
burocritico que se conocia como «pre-
sentar a censura» un original, y las ne-
gociaciones ulteriores que de ese acto
administrativo se derivaban.

Hasta ahora, y centrandome en lo que
sigue en el teatro espafiol bajo el fran-
quismo, se habian hecho pocos y parcia-
les acercamientos a esa conflictiva rela-
cién de amor/odio, de engafios e infide-
lidades, de traiciones e incomprensiones
entre autor y censura (un luchador con
la tal, como tantos, el dramaturgo Jesus
Campos, argumentd y satiriz6 acerca de
aquel tira y afloja en su comedia Matri-
monio de un autor teatral con la Junta
de Censura, que naturalmente acabd en
traumatico divorcio) pero suficientes para
intuir que el asunto era de gran impor-
tancia, de trascendencia incluso en lo que
—un tiempo atras— habia sido la moda so-
cioliteraria sustituida luego por la critica
de la recepcién y, desde luego, en la
dialéctica libertad creadora/autorrepresion
del arte. Para confirmar lo entrevisto
contamos desde ahora con un panorama
bastante amplio e igualmente muy ilus-
trativo de aquellas «odiseas textuales» en
el libro de Berta Muiioz Caliz, que co-
mento en estas lineas.

Dos caracteristicas resaltan basica-
mente en este estudio doctoral: su con-
cienzuda documentacién y su meridiana
organizacién expositiva. Berta Muifioz ha
leido pacientemente, ponderadamente,
todos y cada uno de los expedientes que
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comenta en su estudio (mds de doscien-
tos) y los ha ido colocando en la celdi-
lla correspondiente dentro de una cuadri-
cula que responde a una temporalizacién
del teatro espafiol de posguerra con la
que estoy totalmente de acuerdo. Dividi-
do el libro en cuatro grandes bloques,
que responden a otras tantas etapas de la
evoluciéon de la estructura censora vy,
paralelamente, de la evolucién sociopo-
litica espafiola. A saber: un periodo ini-
cial de apogeo de la censura nacional-
catélica (1945-1958); un periodo de «in-
flexién aperturista» (el entrecomillado es
totalmente pertinente) en la década si-
guiente; una crisis en el sistema con la
pugna interna entre los censores progre-
sistas y los censores inmovilistas, y ligera
ventaja de los segundos (los afios del
tardofranquismo: 1969-1975) y, por ulti-
mo, la ya anacrénica censura en los pri-
meros tres afios de transicién a la demo-
cracia (1975-1978). Porque la autora de
esta fundamental monografia procura no
aislar ni el teatro ni el anillo censor que
lo dificultaba o lo estrangulaba del tras-
fondo histdrico y politico en el que au-
tores, empresas, criticos y censores se
insertaban inevitablemente. Y todo ello
se enriquece, y se refuerza, con un bre-
ve capitulo inicial en el que se rastrea el
origen y funcionamiento de la censura
franquista (y los idedlogos que la inspi-
raron) ya desde los mismos afios de la
Guerra Civil (capitulo que se hubiese
completado si, ademas, se hubiese che-
queado la otra censura que también ope-
r6 en el sector republicano y referida a
los espectaculos publicos entonces pro-
gramados, en un contexto de tensiones
partidistas y sindicalistas bastante ilustra-
tivo; y ello aun a sabiendas de que se
estd tratando de la «censura franquista»).

Es por tanto uno de los varios acier-
tos seifialables en la organizacion de este
libro el que cada capitulo en la historia
de la censura teatral (y, desde luego, de
su instrumentalizacién politica) vaya an-

tecedido por una sintesis del contexto
social y cultural dimanado de la pareja
evolucién ideoldgica (mas aparente que
real) de la Dictadura, en su esfuerzo de
prolongarse en el tiempo y acomodarse
al contexto europeo. Y a la vez se ob-
serva el fenémeno de la censura desde
los dos lados implicados en la misma:
desde los censores, comentando los as-
pectos mas llamativos que dejaron su
huella en los expedientes de censura, y
desde los autores implicados, espigando
y comentando sus personales posiciones
ante aquella traba, las exigencias reque-
ridas por la misma y la incidencia en el
modo de idear historias y formalizarlas
en los textos dramdticos: en ese sentido
Berta Muiloz repasa, con ponderada ob-
jetividad, la famosa polémica del posibi-
lismo en la que se enzarzaron Buero,
Sastre y Paso al inicio de los sesenta,
debate que la autora detecta que se re-
abre en los esperanzados afios de la
Transicién entre el omnipresente Buero y
el omniausente Arrabal. Excelentes y cla-
rificadoras, en ese sentido, las paginas
iniciales del capitulo tercero, «Los estric-
tos limites de la “apertura’».

No hay que olvidar que la atencién de
esta monografia se refiere solo al «teatro
critico» y para nada al que venia repre-
sentando un teatro amable, evasivo, com-
placiente o al menos neutral con los pos-
tulados sociales e ideoldgicos del régimen
franquista. Por ello una larga serie de
nombres importantes en las carteleras de
aquellos afios, que también habian de
pasar por censura, y en alguna ocasion
con (leves) obstdculos —a saber, desde
Ruiz Iriarte, Lépez Rubio o Calvo Sotelo
a Mihura, Alonso Millan o Alfonso Paso,
y otros mds o menos equivalentes— estdn
excluidos del cotejo censor. Y junto a
todos ellos también se silencia el caso de
Antonio Gala (;no choc6 el creador de El
sol en el hormiguero con alguna traba
censora a lo largo de su trayectoria?) o
el de Carlos Muiiiz (de quien me consta
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existe un interesante expediente censor a
propdsito de su Tragicomedia del Sereni-
simo Principe don Carlos?) A cambio, y
reiterando la lista (con nuevas incorpora-
ciones en cada caso) etapa a etapa, la
autora de esta monografia pasa cumplida
revista a los «previos» censorios de los
sucesivos estrenos (y, en muchas ocasio-
nes, imposibles estrenos) de una larga lis-
ta de nombres sefleros de la escena espa-
flola. Una lista que estd encabezada en
todos los casos por Buero Vallejo (cuyo
prestigio, habilidad y calidad le hizo su-
perar los escollos casi siempre —La doble
historia del Dr. Valmy fue la prohibiciéon
mas significativa, y facilmente «justifica-
ble» (traducida en el elocuente «silencio
administrativo»): directa denuncia de la
tortura en la policia franquista-) y a la
que se van sumando Sastre (el autor que,
tal vez, tuvo un postura mds innegocia-
ble con los sucesivos censores que le to-
caron en turno. Berta Muiloz se detiene
en explicar «tanto su radical actitud de
oposicion frente a la censura como el cre-
ciente rechazo que muestran los censores
ante su obra») y los autores mds batalla-
dores del la «promocién realista» —Mar-
tin Recuerda, Olmo, Rodriguez Méndez—
; sucesivamente se van afladiendo, al hilo
del avance temporal, los casos de Riaza,
Vallejo, Romero Esteo, Sanchis Sinisterra,
Campos Garcia, Miras, Tavora y El Jo-
glars. A los nombre referidos se sumarian
los expedientes censores de Alonso de
Santos y Fermin Cabal en el quinto capi-
tulo, dedicado al tramo final de la vigen-
cia censora, hasta su definitiva anulacién
en el afio de gracia de 1978, trienio en
el que la censura volvié a estar en el
centro de la polémica.

En ese listado quiero destacar, por las
parejas peculiaridades de sus respectivos
teatros, los nombres de Arrabal y Nieva.
El autor de El triciclo (el unico texto que
se pudo ver, por una noche, en un esce-
nario del tiempo franquista) fue, proba-
blemente, el dramaturgo mas castigado

por la censura, que ni entendié ni con-
sintié su vanguardista modo de despere-
zar y provocar al espectador, por cuya
pureza moral, religiosa y politica velaban
los censores. Berta Muiioz ha estudiado
los expedientes de dieciséis titulos (en-
tre originales y adaptaciones de este au-
tor). Y de Nieva, que no fue «autor tea-
tral» oficialmente estrenado hasta 1976
(aunque si editado), se muestra como se
intenté su presencia en los escenarios
-y no solo como escendgrafo y adapta-
dor de otros textos— desde finales de los
afios sesenta. Dos ejemplos, a los que se
pueden afiadir muchos mds, que demues-
tran cémo la historia del teatro espaifiol
de un tercio largo del siglo pasado pudo
haber sido otra cosa bien distinta de lo
que fue si la censura no hubiese puesto
sus garras y su ldpiz rojo sobre tanto li-
breto expedientado.

Por otra parte de este libro, en lo que
a cada uno de los autores revisados res-
pecta, se puede obtener una informacion
complementaria alusiva a varias obras
que, o bien acabaron cambiando de titu-
lo cuando finalmente se editaron, o se
estrenaron con bastantes afios de retraso,
o bien no fueron mas alld de ser proyec-
tos echados a aquel mar sin fondo del
Negociado de Censura en el que naufra-
garon para siempre.

Después de leer este libro de Berta
Muiioz se entiende mejor los varios pa-
sos desacompasados de que estuvo pla-
gado el teatro espaifiol entre 1939 y 1979,
de por qué la historia de nuestra litera-
tura dramatica fue una cosa y otra bien
distinta la del teatro representado. Entre
la creacion solitaria del texto y la recep-
cién colectiva en una sala habia media-
dores en la luz y en la sombra, y entre
ellos el decisivo grupo de los censores,
paraddjicamente los primeros criticos con
poder ejecutivo de un teatro de penoso
caminar contra viento y marea.

GREGORIO TORRES NEBRERA
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